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Bienvenidas a ANDER. Resistencia cultural en el Trolley Yy
Matucana 19. Esta es una exposicion sobre todo lo que pasé
en dos espacios de Santiago hoy desaparecidos: el Trolley
y Matucana 13. Entre 1983 y 1990, en €so0S dos galpones

que estaban en desuso, tuvieron lugar obras teatrales,
pecformance, conciertos, exposiciones, debates, muestras

y lanzamientos de revistas y comics, VY eventos de caracter
feminista. Todo ello, bajo dictadura. Fueron Jordi Lloret
y Rosa Lloret, Pablo Lavin, Yy Ramén Griffero quienes
incitacon las actividades del Trolley Y Matucana 19,
convirtiéndolos en centros culturales donde la vanguardia,

la fiesta y la resistencia se daban de la mano.




A pesar de que muchos de estos jovenes volvian del exilio, repletos de referencias,

lo que surge dentro de estos dos galpones no tenia antecedentes. En el Trolley se
inicié un nuevo lenguaje teatral con £l Teatro de Fin de Siglo de Ramén Griffero con
escenografias de Herbert Jonckers, o, en Matucana 19, con El Teatro del Silencio de
Mauricio Celeddén. Los ritmos punk, pop y rock se tradujeron a un idioma local con
bandas como Fiskales Ad-Hok, Las Cleopatras, Electrodomésticos o Viena. La performance
alcanzaba nuevas cotas con Vicente Ruiz y las Yeguas del Apocalipsis. Las revistas y
los comics vivian una edad de oro gracias a Matucana, Trauko, Noreste, Daga o Beso
Negro. Las artes visuales exploraban nuevos campos gracias a Victor Hugo Codocedo,
Contingencia Sicodélica o Colectiva Wurlitzer. Espacio y tiempo para realidades hasta
entonces discriminadas en el campo artistico, como la mapuche, con las performance
de Lorenzo Aillapan, o eventos feministas, con 3.000 Mujeres. Todo ello desde la mds
completa autonomia de medios: el “hazlo tU mismo” ‘como lema para unos jovenes que
vestian con ropa americana de los afios sesenta y setenta que remodelaban para generar
un estilo Unico: el new wave chileno.

FIEGTA EN EL TROLLEY,

Todas las disciplinas se entrelazaban. Los misicos tocaban en obras de teatro y performance, gue eran
decoradas con murales: Convivian distintas “tribus urbanas’ y jovenes de diferentes clases sociales vy
econdmicas: la dictadura eca el enemigo comin. Habia resistencia frente a la ausencia de libertades, y
también hedonismo, sexo y consumo de alcohol y de drogas. En las fiestas se mezclaban los sonidos de los grupos
extranjeros que no se escuchaban en las radios con conciertos de las bandas locales, acciones creativas
gsponténeas y murales efimeros. Y una

mezcla de emociones: Jjubilo, rabia,
desesperacién y optimismo en una tribu,

como se denominaban muchos de ellos, que 5
desconocia lo que el futuro depararia.

Pero esa incertidumbre no apagaba sus

ganas de hacer cosas. Al contrario.

Ellos no eran ni querian ser conscientes
de que estaban dedicando su juventud a algo :
trascendente. Por ello, hay una ausencia >
de documentacion. Pero también el fin de \ 7
la dictadura y la llegada de la democracia
fomentaron el olvido sobre lo ocurrido en
Trolley y Matucana 19. La historiografia, .
1a institucién, nunca ha sabido muy bien qué
hacer con los eventos culturales que rememora
esta exposicién, que, a pesar de su papele. o
reivindicativo y de revisién, prioriza Mok
sensorial. lo emotivo, frente al documento y
el archivo. Han pasado treinta afios, quizas la
distancia necesaria para abordar la resistencia
cultural de los ochenta.

Esta exposicion se titula ANDER porgue lo que
ocurrid entre las paredes del Trolley y de Matucana
19 fue una lectura particular, a la chilena, del
underground, del movimiento contracultural
que tenia lugar en otros paises. Esta
muestra no tiene intencidén de ser “de
archivo” o académica, sino voluntad
de transmitir una energia, la de los
jévenes valientes que desafiaron al
régimen dictatorial con creatividad,
sin una busqueda de lucro, ni ansias
de inmortalidad.

PABLO BARRENECHEA, BERNARDITA BIRKNER
Y KARTO ROMERO, Gonzalo Donoso.

HIPOLITO, autor desconocido.



UN NUEVO BAILE
EN EL TROLLEY

1983, Calle.San Martin 841. Pablo lLavin retorné del Reino Unido® con
la inspiracioén para crear un espaclo cultural en un barrio marginal,
conociendo las experiencias de las casas de okupas de la periferia
de Londres. Adecenté ese galpon de la ETC (Empresa de Transportes
Colectivos del Estado), en desuso, y lo abrié para la llegada de
teatro, musica, performance y fiestas, que pudieron tener
lugar en ese barrio en el que cohabitaban casas de
prostitucién, la estacion de buses, la central de la
policia de investigaciones (centro de torturas) y la
cércel publica, gracias a la proteccion del sindicato.
El galpdn se convictié en sede de la Compafia de Teatro
Fin de Siglo, liderada por Ramén Griffero, cuyas obras
teatrales experimentales y comprometidas se convirtieron B
en los principales reclamos. Su existencia como lugar R
de referencia para una generacioén finaliza en 1988, y el
edificio fue demolido en el afio 2014.

3.000 MUJERES, Kena Lorenzini.

HISTORIA DE UN GALPON ABANDONADO

En Trolley se sucedieron cientos de eventos:
pecformances de Vicente Ruiz, conciertos de grupos como

MARHN' Y VlE@ LOS COGOTERDS' P.'ERG Los Prisioneros, Javiera Parra, Tumulto, UPA, o la Banda
TAMBIEN VIENEN LOS PUNK, Y TAMBIEN del Pequefio Vicio, en eventos como la Primera Bienal

Es LA VIRTUD". Underground, lanzamiento de revistas como Noreste,

VIENEN LOS NEM WAVE = presentaciones de danza mapuche, exposiciones y murales
efimeros de Pablo Barrenechea, de Bernardita Birkner,
Bruna Truffa, y Roberto di Girolamo, estrenos de video-

PABLO LAVIN. :
arte de Gonzalo Justiniano, Carlos Altamirano y Enzo

Blondel, o lecturas poéticas a cargo de Santiago Elordi,
Cristian Wacnken, Sebastian Grey o Juan Pablo del Rio.

“EN ESTE CONTEXTO t__[lNVlVE LA GENTE, NO
HAY MOCHAS, Y VIENEN LAS PUTAS DE SAN

FIESTA EN EL TROLLEY, Jorge Aceituno.

aNROSIY
Rosa Lloret se habia exiliado en Paris en 1874.° Su MATuc ‘
hermano Jordi Lloret huy¢ a Barcelona. Cuando su padre ¥ GARAG

les ofreci¢ ocupar el garaje que tenia abandonado en ik A eo®
la calle Matucana, numero 19, Santiago de Chile, no Tk

se lo pensaron dos veces. A principios de los ochenta <1l

regresaron con ganas de crear una escena cultural i

basada en lo cooperativo y con algunos referentes ff Hubo eventos. muy./variados, como la “Cena

en mente. como la Movida espafiola. Poco a poco, T papal”, decorada con 1a bandera de la Ciudad
del Vaticano, que, al parcecer, sufrid un

convirtieron ese antiguo garaje que su padre utilizo
como empresa de lavado de vehiculos en un espacio

abierto: Matucana 19.

B incendio voluntario, la retransmisién de
la caida del Muro de Berlin, la “Fiesta
del Colon Irritable” del 12 de octubre, la
"Figsta ON", realizada tras la victoria del

R

i n, di sieron siete mesas de ping pong, un i e oy
Lodplntari HESRLSSRRD S o Sacaropn lgappafente £ “no” . -os#kas.visita del sactor Christopher
LAdIOhdety parla gunek mus1c. ' s ST Reeve -conocido por su papel de Superman-

Juegos Recrgatlvos y Exposiciones Artisticas .para ; on un acto de defensa del grupo de actores

que las actividades fueran legales. Ese-espaclo se ; amenazado por la dictadura, evento que

transformé a mediados de los ochenta en el lugar L registré la-llegada de miles de personas, ,

de ensayos y conciertos de bandas punk y new wave, : entre ellas chicas del barrio, que, segun %

visionado de peliculas, exposiciones de arte, de | Jordi Lloret, recibieron al actor al grito ;
de “jQue vuele, que vuele!”.

bailes los fines de semana, performance, murales,
presentaciones de revistas cémics, Yy eventos
creativos ligados al contexto politico vy social.

£l cansancio, la ausencia de beneficio econdémico que “ERA UNA PAGINA EN BLANCU QUE

hiciera frente a la deuda (no habian abonado nunca 2 -
EMPEZO A LLENARSE DE JOVENES

el pago de Bienes Raices), abocé la venta del Garaje

o
]

JORDI LLORET.
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HEMOS SELECCIONADO LOS DIEZ HITOS CULTURALES MAS

IMPORTANTES DE LA EXPO, Y AQUi TE CONTAMOS POR QUE
CINEMA-UTOPPIA, |
El Trolley, 1985

“Yo antes tenia utopias, ilusiones que hoy en dia me parecen ridiculas”, dice
un personaje de “Cinema-Utoppia”, 1985, segundo montaje teatral de Ramdn
Griffero en Trolley, una metanarrativa centrada en una sala de cine en
decadencia, el Teatro Valencia, ambientada en los afios 40, en la que los
personajes ven el futuro del pais en una pelicula, Utoppia, la ultima que se
va a mostrar. El futuro que ellos ven, y que no entienden, es un paralelo
al Chile de ese momento. “Cinema-Utoppia es una mezcla entre las utopias
personales que ocucren en la platea, y las utopias sociales que estén en
la pantalla”, afirma Griffero. En la obra, que se represent6é durante dos
afios, actuaron, entre otros, Eugenio Morales, J. Luis Arredondo, Verdnica
Garcia-Huidobro, Sigfried Polhammer, William Hidalgo, Rodrigo Pérez, Alfredo i
Castro, Francisco Moraga y Carmen Pelissier, y tuvo a Raul Miranda como .
encargado del disefio de vestuario. Cabe destacar el disefio de los afiches e |
invitaciones, uno de ellos utilizando fragmentos de una entrevista con un
detenido-desaparecido.

CINEMA-UTOPPIA, Jorge Brantmayer.

Para ANDER, hemos recreado diversos
elementos de la obra original para

AUTGNOMOS PORQUE NO TENEMOS NADA, ¥ NADA SRS S G e S
NOS DIERON. AUTONOMOS PORQUE AUTO-GENERAMOS la escenografia y la sala de butacas.

Y NOS AUTO-CONDUCIMOS™.
MANIFIESTO TEATRO FIN DE SIGLO, 1985.

0 99-LA MORGUE,
El Trolley, 1987

En 1987 se estrena una obra més directa: “99-La Morgue”, con “el pais
ya transformado en una morgue”, como relata Ramén Griffero, su autor:
“En ese momento habia sido el atentado a Pinochet, el pais estaba en
estado de sitio, volvié la represién con todo”. En la invitacion se
decia que en caso de toque de gueda se postergaba la obra: "Estébamos
haciendo La Morgue, y la morgue estaba sucediendo de verdad en los
subterréneos de la central de la policia de investigaciones gque estaba
a escasos metros de distancia.” Actuaron, entre otros, Alfredo Castro,
Rodrigo Pérez, Soledad Gutiérrez, Andrea Lihn, Eugenio Morales vy
Ver6nica Garcia Huidobro.

99-LA MORGUE, autor desconocido.

Para ANDER, mostramos una edicidn audiovisual
de la obra junto con dos fotografias.

“No estaba esa ansiedad que impone
el neoliberalismo de que si no somos
famosos somos unos fracasados”.

Ramén Griffero.




TRANSFUSION,
Matucana 19, 1990

El programa de la obra concebida por Mauricio Celeddén explicaba
las dintenciones de  “Transfusi6n. Mimo-drama callejero”,
1990: “Cémplices de los més de veinte mimos y actores, cinco
mdsicos y un Hombre P&jaro acompafian el silencio del gesto. La
escenografia de quince carretones de feria a traccién humana que
se transforman, se levantan, se inclinan, se invierten, ruedan y
se inmovilizan; convirtiéndose en murallas, templos, prisiones,
horcas, cafiones, cordilleras, lechos de amor y de muerte.”

De esta manera, y -sin pronunciarse ninguna palabra, el publico
era testigo de un espectédculo vibrante que contaba de manera
distinta la historia del continente. En su estreno, la obra
comenzé como un pasacalles frente a Matucana 19, para pasar a
desarrollarse con quince carretones del Mercado Central de La
Vega, sdbanas pintadas con cruces rojas, y un vestuario que
recreaba los principios del sigle XIX. A través de gestos,
misica y efectos sonoros, se planteaba de manera alegdrica

MIMODRAMA i

CARAS

o t)
50.14 DEMARZO 1990

ITRANSFUSION!

Lo inconfundible crucecita roja sobre los albos delantales, gorros y
zapatos. Todo es blancura en Tronsfusién, una obra dnica, inteligente.

Sorpresiva. En Matucana 19 se presentard hasla fines de mes. Su

autor:

Mauricio Celedén. Un gran mime chileno. Nada menos que el asistente

de Morcel Marceau

la historia de “transfusiones” entre Europa y una América enferma de conflictos
politicos y sociales. Referencias al paso del Estrecho de Bering, a la Conquista,
a la llegada del ferrocarril o a la figura de Manuel Rodriguez contadas por-un

grupo de enfermos que descansan sobre los carretones, convertidos en camillas.
La historia de las grandes migraciones que poblaron América concentradas en un
hospital ambulante y divididas en cinco transfusiones (glacial, ocednica, de la
tierra, del fuego, de la sangre, del planeta y del aire). La actuacién se abria

y cerraba con la participacién de Lorenzo Aillapdn, el “Hombre Péjarc”, con su

imitacion del canto de los pdjaros.

Para ANDER, hemos recreado esta obra por medio de los objetos protagonistas,
el carretén y la bandera con la cruz roja, e incluido un fragmento del

programa de mano y el logotipo.

HIPOLITO,
El Trolley, 1984

Ideada por Vicente Ruiz, es una alegoria sobre el control de los cuerpos y de la sexualidad.
Es una relectura experimental de la tragedia griega con hasta veinte personajes vy . una
escenografia compuesta por una motocicleta (que daba vueltas entre el publico, conducida por
Siegfried Pohlhammer), piscinas inflables, y una banda que tocaba en vivo melodias roménticas
de Cecilia (con la voz de Javiera Parra, con Tan lLevine a la bateria y Silvio Paredes al
bajo). El protagonista de la performance revela sus tendencias homosexuales mientras mujeres
vestidas con uniforme que remite al nazi, castigan al resto de los personajes de la obra.

Una de ellas, interpretada por Jacqueline Fresard, proclama “Me complace odiar a las
mujeres”, tras besar forzadamente a otra. El final de la obra consistid en una fiesta
macabra, en la que la misica in crescendo torturaba a las actrices que no podian

dejar de bailar al son.

“MURALLAS, TEMPLOS, PRISIONES,

HORCAS, CANONES, CORDILLERAS,
LECHOS DE AMOR Y DE MUERTE".

PROGRAMA DE LA
OBRA TRANSFUSION.

7 Para ANDER, hemos dispuesto algunos de los elementos de
GUMIENZA la performance, como la piscina inflable y la moto,

APARICION DEL CUERPO”

VICENTE RUIZ.

generando un montaje en el que la escenografia es
parte de la obra.




ﬁuro Intro” 7>
Hombre ERET )
Lokrenzo Aillapén

., Transfusiadn
Mauricio Celeddn

® ©0

Eclipse II
Victor Hugo Codocedo
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Eclipse II

Fotografias Jorge Brantmayer
Bocetos Victor Hugo Codocedo
Boceto Eugenio Dittborn

Reportaje RTVE
Woyceck #
Octavio Meneses

Electrodomésticos
+ Arturo Duclos

® ®

Mesa ping-pong

de artes visuales
Sebastian Leyton, Hugo
Cardenas, ‘Elias Freifeld,
Bernardita Birkner, Miguel
Hiza,. Tv Star, Pablo
Barrenechea, Teldn Bienal
Underground

®,

Cinema-Utoppia
Ramén Griffero
Herbert Jonckers

Composicion Artes VUisuales
Manuel Torres, Carlos Araya
Carlanga, Milton Lu, Arturo
Miranda, -Pablo Barrenechea

Acto Christopher Reeve
Acto de apoyo a actores y
actrices chilenas de
Christopher Reeve

Totem fotografia

LORSEECF i

Patricio Alarcén, Bernardita
Birkner

kk EN EL TROLLEY Y MATUCANA 19 :

Gonzalo Donoso, Jorge Aceituno,

~Tiananmen
Yeguas del Apocalipsis

En VUivo
Vicente Ruiz

Muro de afiches Trolley ‘
y Matucana 19

Totem Misica

Bajo metralleta de Indice de
Desempleo, Chaqueta Vandalik,
Vinilos Bernardita Birkner,

..Seleccion Cassettes

3.000 Mujeres + Kena Lorenzini

Composicidon 3.000 Mujeres:
Coca Gonzéalez
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Composicién Audiovisual | @ Hipélito
Upa!,  Viena, Bienal -Underground, ' Vicente Ruiz
Contingencia .Sicodélica

99-La Morgue

Composicion Revistas y. Poesia Ramén Griffero,

Daga, Noreste, Espiritu de .la " i g

Fpoca, Beso Negro, Trauko, _ (::) Entrevistas: Pablo..Lavin,

Matucana, Sergio Parra Ramén Griffero, Jordi Lloret,

Rosa Lloret

Mesa de lectura

Daga, Noreste, Espiritu“de la ¥ Composicion Trolley : ot

Fpoca, Beso Negro, Trauko, ; Y Matucana 19 -

Matucana . ‘ : RN et _Arturo Miranda, Paz Errézuriz,
Jeik s . s Jorge Aceituno, Recortes de la -

Colectiva wurlitzer 3 invitacion de 99-La Morgue

s

\
UbG Rey |
Willy Semler
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AFICHE “EN VIVO”, Elias Freifeld.

05 en vIvo,
El Trolley, 1985

Segunda performance originada por Vicente Ruiz en
Trolley. En esta ocasiodn, el contexto era la capacidad
que tiene el fascismo de domesticar los cuerpos.
Durante tres meses, todos los dias, Verdnica Urzua,
Consuelo Castillo, Titin Moraga, Maria José Levine,
Roberto Campusano y Carlos Osorio aprendieron de
memoria unos pasos de baile y gesto. En la primera
parte de la obra, los personajes aparecian en escena
vestidos con unos trajes de gimnasia que remitian
a los usados en las Olimpiadas de Berlin de 1936.
Sobre un suelo dividido en cuadras, zapateaban y
repetian los pasos previamente memorizados, pero
en un orden que Vicente Ruiz habia establecido unos
minutos antes de forma azarosa. En la segunda parte,
una “voz en off” comandaba las series que tenian que
ser repetidas hasta la extenuacién (la obra duré mas
de una hora) por los bailarines, que ahora vestian
ropas que recordaban a la moda de los afios 30. Al
final, los propios danzantes se intercambiaban las
érdenes en voz alta, hasta que s6lo quedaron sobre el
escenario Titin Moraga y Verdnica Urzda, los Unicos
que resistieron la exigencia fisica. Ecos de las
macchas militares y de la teoria del Siper Hombre
de Nietzsche se dan cita en “En Vivo”, obra para la
que Jorge Gonzalez compuso varias canciones (entre
ellas, “;Por qué no se van?”), pero que no llegaron a
estrenarse en el Trolley, sino en el siguiente d1lbum de
Los Prisioneros. E1 afiche, creado por Elias Freifeld,
hacia una referencia a las Olimpiadas alemanas. La
obra fue acompafiada de una videoinstalacidn generada
por Enzo Blondel, Francisco Fabrega y Eduardo Delgado.

Para ANDER, hemos sintetizado y abstraido la
cuadricula del suelo y las pantallas, aislando
y dando importancia al sonido del zapateo de
los artistas.

() TIANANMEN,

Matucana 19, 1989

A Pedro Lemebel y Pancho Casas (Yeguas del Apocalipsis]) les
11amé la atencién una revista que tenia en su casa Diamela
Eltit. En concreto, las pdginas en las que aparecian
fotografias de Kazuo Ono, una de las grandes figuras del
Butoh. La revista era el numero: 6 de El Paseante. La
noche del 3 al 4 de junio de 1989 tuvo lugar la llamada
Masacre de Tiananmen, feroz represidén armada del Gobierno
Chino contra unas protestas estudiantiles. Lemebel vy
Casas decidieron idear una intervencién en el espacio
(entonces no llamaban a sus acciones performance) como
denuncia de esas atrocidades que vieron por televisidn.
Acudieron al matadero de Santiago de Chile, y compraron
sangre para hacer prietas y visceras animales y grandes
bolsas de plastico. "Tiananmen” tuvo lugar el 17 de junio
de 1989, en el marco de la Tercera Bienal Underground
de Matucana 19, un festival de conciertos. Antes de la
entrada a escena de la banda Fiskales Ad-Hok aparecen las
Yeguas del Apocalipsis, pintadas de una forma similar a
como aparecia Kazuo Ono en la revista El Paseante, con
todo el cuerpo embadurnado con pintura blanca sobre el
que Lemebel habia pintado unos caracteres chinos. En
los dedos se adhirieron unas velas de cera. Mientras un
invitado leia un texto sobre la masacre de Tiananmen,
Lemebel y Casas se introducian dentro de las enormes
bolsas de plastico rellenas con la sangre y las visceras.
Tras introducirse, las bolsas reventaron, salpicando de
sangre a los asistentes a la accién. Para las Yeguas del
Apocalipsis habia un paralelo entre lo que habia ocurrido
en Tiananmen y el régimen dictatorial de Pinochet.

Para ANDER, hemos dispuesto en un pilar el Unico
registro que existe de esta performance, dos
fotografias de Patricio Alarcén.

. MATUCANA 19 NO NOS GUSTABA, AQUELLO NOS PARECIA
 DEMASIADO FESTIVO, Y MUY DE BURGUESES DE CLASE
ALTA. ODIABAMOS A TODOS MENOS AL JORDI (LLORET)".

T RE

PANcHucASAs

TIANANMEN, Patricio Alarcén.




(07 HOMBRE PAJARO,

El Trolley, 1985,
y Matucana 19, 1990

Lorenzo Aillapan habia actuado en El Trolley en 1985, ante un
publico -escaso, en el que habia varios nifios que presenciaron
un espectdculo Unico. El de Lorenzo Aillapan como Udtmche o
“Hombre P4jaro”. Sobre una mesa, extendia su macui o poncho
de lana, sobre el que desplegaba los instrumentos de misica:
Kultrun, Iquiskahue, Trutruca, Kaskawillas y Pifilkas. Con un
toque de trutruca anuncia el inicio de la ceremonia, en la
que, tras pedir permiso a la madre naturaleza, imitard el
canto de los pdjaros, declamard en mapudungun y convocard a
sus acompafiantes \a que toguen sus instrumentos al unisono. El
canto- de los pédjaros era una de las habilidades de Aillapén,
pero también desarrolld un: género  literario en exclusiva:
la interpretacion de. dichos - cantos® en' palabra escrita.

Aillapdn actuaria en Matucana 19 en 1990 abriendo y cerrando
la obra “Transfusién” de Mauricio Celeddn.

Para ANDER reproducimos una de las actuaciones de
“Hombre Pdjaro” en el Trolley, y la actuacién de
apertura y cierre de “Transfusién”.

Ademds, mostramos una reproduccion digital de un
fragmento del poema que Aillapdn compuso con motivo
de la obra de Mauricio Celedén.

0 ELECTRODOMESTICOS,
Matucana 19, 1986 y 1989

A

\\12 o
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El primer concierto  que hicieron en Matucana 19
Electrodomésticos -de hecho, uno de los primeros eventos
del garaje- conté con una escenografia disefiada por el
artista Arturo Duclos (que también creé la cardtula de
su primer disco): Un monitor que reproducia un video
de unos peces nadando y un presentador que daba paso a
las canciones del concierto, un cartel con un diseiio
soviético con el nombre del grupo, conos, espirales, una
tabla de planchar, un panel con ondas negras.. distintos
elementos tratados ‘en colores fuertes. El proyecto
inicial era m&s ambicioso, e incluia un caballo vivo.

|
i
‘.i .

a
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: 3 X Exitos.
X, A ELECTRODOMESHCOS,ponadadeCawemsde X

Ese primer concierto de Electrodomésticos en Matucana del Papa Juan PablquI a Chile, unos asistentes hicieron u;a
19 tuvo lugar en 1986, y sirvié como lanzamiento de su performance espontanea colgandose del techo. Cosas quegso 0
album “Carrera de Exitos”. Ese mismo dia, la revista podian pasar en Chile, en los ochenta, y en Matucana 19.
Espiritu de la Epoca organizé una exposicién de pintura

joven, y hubo un concierto de la banda Pequefio Vicio. Para -ANDER, hemos recreado por medio de algunos
E1 25 de noviembre de 1989, el dia del cumpleafios de elementos iconogrificos la escenografia de Arturo
Augusto Pinochet, y el dia de la Gltima maccha del Duclos, ademés de reproducir un video de Enzo Blondel
“No"," la cadena televisiva espafiola RTUE acudia a Chile del concierto de 1986. También incluimos en vitrina
a grabar un reportaje sobre tribus urbanas, y lo hacia bocetos originales de la escenografia de Duclos, su
en el galpén de Matucana 19, que acogia un concierto disefio de la cardtula de “Carrera de Exitos” y gl
de Electrodomésticos titulado “Alegarikous”.. Ricardo afiche del concierto de 1986. Sobre la vitrina, podran

ver tres fotografias, una hecha por Fernando Carrasco
(pecformance  durante concierto de 1989), otra de Hugo
Pineda (concierto de 1986) y otra de Javier Godoy (del
concierto de 1989). En una de las pantallas, podrén ver
el reportaje que grabé en 1989 RTVE con un fragmento
de esa misma tocata.

fIEKTPO

 nmARETA
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Lagos daba un discurso en las cercanias, pero un apagén
corté la electricidad. La dnica luz que ain brillaba
en la zona provenia del concierto: los generadores
que traian consigo RTVE consiguieron que la misica no
parara. Todos los que se fueron de la convocatoria de
Lagos, acabaron entrando a Matucana 19, cegados por los
potentes focos de luz blanca que apuntaban al piblico,
y que impidieron que RTVE pudiera tener mas que unos
segundos de imagen del concierto. A pesar de eso, “de
la noche del sabado 25 los Electrodomésticos libraron
con vida y bastante contentos porque las cosas mas
o menos respondieron a sus expectativas”, como dejo
escrito Roberto Merino en la revista Apsi, en su nimero
333. Antes del concierto, y gracias a unas gruesas
cuerdas de seguridad que fueron robadas de la visita
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3.000 MUJERES, Kena Lorenzini

Una instalacion ideada por el artista Victor Hugo Codocedo

muy compleja con miltiples capas interpretativas. Como _r
muchos fueron los elementes que la componian:/ tres
troncos de madera, postes de alumbrado publico, apoyados
contra la pared. Una bandera de Chile sobre la que se
proyectaba la pelicula “Nosferatu”. Un reloj de pared.
Una silla atravesada por wna lanza, y la sombra de la
silla pintada..de negro. Un extractor de aire cuyas
aspas provocaban una ‘sombra intermitente. Una serie
de. fotogratias de trabajos anteriores del artista. Un
cartel en el .que-.serpodia leer \'El, faraén tiene cara
de nuevo”. Y, por swpuesto, el caballo. Un caballo
que vivig en Matucana duranteJloémprimeros dias de la
instalacién. La 1dea original era que: estuviera las
dos semanas, pero Codocedo. se compadeci6 y lo liberé a
la semana, “porque se empezé“a poner nervioso,' lo que’
prueba gue a todos nos fatiga el encierro”. Un caballo
que fue testigo de excepcién de varios conciertos vy
flestas que tuvieron lugar durante esos dias de octubre:
“Mientras el vampiro condenado a la errancia y al hambre
de amor vagaba por la noche del emblema patrio, el potro
negro, fisiolégico y excitado, yuxtapuso la visién de su
verga enocme a un publico ‘atrapade por la inguietud”,
describia en su crénica Claudia Donoso.

1 3.000 MUJERES,
Matucana 19, 1987

Los dias 24, 25 y 26 de julio de 1987 las mujeres tomaron
el Garaje de Matucana 19. Soledad Cortés (productora
periodistica), /s Cristina Gonzdlez (mlsica), Macarena
Infante (artista wvisual), Elsbieta Majewska (actriz),
Jimena - Pizarro ‘(librera), Inés Pascal '(disefiadora)
Pachi Torreblanca (actriz, mimo), Yessica Ulloa (editora
de videos) y lLoreto Valenzuela (actriz), tras pedir un
préstamo de 200.000 pesos a un banco, convocaron a todas
~1las. mujeres a residir- durante tres dias en el galpdn
ofreciendo actividades de toda indole: una olla comin
de la poblacidén La Patria para recaudar fondos para su
barrio, “El Rincén de los Besos” habitado por la actriz
Maria Izquierdo, un quiosco-libreria con lecturas de corte
feminista, masajes gratuitos de Marild Kreps, exposiciones
de’ arte con obras de, entre otras, Pancha Nufiez (sus
“esculturas ‘blandas”]) o Nancy’ Gewdlb (obra colectiva
“Enjuague sus Manos” de la serie “Sdbanas Mentales”,
escrita y dibujada por los espectadores), pases de videos,
un desfile de moda organizado por Paula Zobeck, lectura
de poemas sobre un andamio de construccién convertido en
“Estamos viviendo un tiempo gris y viscoso, . escenario, performance, conciertos de misica, o debates
confuso en todos los planos. Hay un relajo y una abiertos llamados. “anti-paneles”. En el bafio, dividido
consigna que es algo asi como pdsalo bien flaco para Barones y'Marquesas, la artista Coca Gonzélez colgo
y sé td mismo que lleva a una peligrosa pérdida un»gncaje que mostraba a una serpiente saliendg de una
de conciencia politica en el arte, a un feroz vagina. Y enlunpldf ;os‘muros,”como acto de sabotaje, Pedro
individualismo y a una reventazén generalizada G R S
frente a un tiempo carcelario que se prolonga

reduciendo todos los espacios de lo colectivo.” Para “ANDER nos hemos basado en el andamio que se
\ usé como escenario en el evento para -disponer de
diversos elementos: una seleccién de fotografias de

Kena Lorenzini, una obra que expuso Coca Gonzdlez en
el bafio, una edicién del video que realizd el Teatro
Popular Ictus del evento, una reproduccién digital del

manifiesto leido en la inauguracion, y la obra “Enjuague
- sus manos” de Nancy Gewdlb.

Para ANDER, hemos /recreado la instalaci6n de
Codocedo en base a los elementos originales,

como el reloj y.la bandera, simulado al caballo vivo
proyectando la sombra, y disponiendo de los postes
y la reproduccién de la pelicula “Nosferatu”,
siguiendo el esquema del artista.

Ademds, mostramos fotografias que Jorge Brantmayer
tomd, bocetos previos de Codocedo, y la invitacion

de la instalacion.

“Este pais estd enfermo y tenemos que f
lldarle vida (..) Pasarlo bien es también
i una forma de resistencia”.

Verénica Poblete en reportaje dedicado
al evento en revista APSI, n® 211, 1987.

ECLIPSE Il, Jorge Brantmayer.
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Ajenas a los relatos institucionales de los periédicos
y.a los reportajes de denuncia de algunas revistas, los
fanzines ANDER, ‘muy -presentes-en Trolley y Matucana
19, “en icambio, nos hablan desde la- intimidad, -de
.la conversacion que se mantiene con_los ‘amigos, de
los intereses: en comdn, ~de las inquietudes .por el
futuro, de las frustra01ones del presente, y de: las
influencias de, tos v1ajes reales o 1mag1narlos de sus
pratagonistas.

Son una reivindicacién de la autonomia, de la creacion
de un criterio vy blsqueda propias a pesar de. las
convenciones sociales del contexto.

La historia de las. revistas que bulleron en la
escena entre 1983 y- 1990 -es -una que parte desde la
clandestinidad, financiada por los propios creadores
y:con la wventa de ejemplares. Esa “prensa patana”
como la calificé E1 _Mercurio en un articulo firmado por
Ximena Torres (Revista del Domingo, 16 de diciembre
de 1984, pdg. 6), que no eran mads que “estornudos de
rebeldia o revistas puntudas.”

Y gue con la llegada de la democracia pierden razén de
existencia: Cientos de escritores, dibujantes;.poetas
o disefiadores: pasacon por sus paginas,
dgente como Lautaro, Kisko, -Felipe
Clamton, Alfonso Godoy, Tobalaba Fripp,
Miguel Hiza, Karto ‘Romero, Raul Miranda,
Tatiana - Cumsille,” Sergioc Parra,  Andrés
Alejandra Basualto o Eugenia Prado.

Silva‘#Felva,
Leo . Vidal,
la poesia

Morales;

Todos ellos participaron en alguna de las principales
revistas vinculadas con. Trolley 'y Matucana 19, o
con—etras ‘publicaciones que también pululaban' les
espacios contraculturales: Acido (1987-1988), Bandido
(1988-1994), Trauko (1988-1991), El cuete [1989),
Raff. [1990), Abusos Deshonestos, De Nada Sirve, La
Preciosa Nativa; Neoprens, La Peste, La Joda, Kritica
y Enola Gay.

Para ANDER, hemos dispuesto un mesén de lectura con
facsimiles de las principales revistas. En pared,
mostramos dibujos, historietas, -editoriales,
algunos) afiches  originales de -lanzamientos  de
revistas\ (como la ‘“Fiesta del Fin de Siglo” en
Matucana \19, 1987), e incluido frases y versos
como los de Sergio Parra,
poemario “lLa Manoseada” (1987).

Nos interesa la cara oculta, la risa, el
amor, la magia, la vida...td y nosotros
vivimos el mismo ritmo biolégico ¢bailas?.

Revista Matucana,

con un fragmento de su .

edit r1al.'
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ATERRIZAJE FORZOSO EN AFRICA OCCIDENTAL

POETA ESTRELLA SU AVION

—~ (C6mo, no conoce a Saint-Ex?
%ro es un joven que deberfa conocer.
Zendrars, le gustaria mucho jes un
1ombre!

~ iPero quién es, comandante’

- Es un paladin

& ;Un paladin, comandante?

- {Oh! Entiéndeme bien, no ¢x uno
de estos paladines del ciclo como esos
que hemios conocido durante la gucrra,
un Guynemer, por ejemplo, entrando
por entero en fa leyenda porgue su nom-
bre figuraba ¢n ¢l comunicado y con-
centraban de alzuna mancra sobre etos
tdos lox rayos de la gloria de los ejér-
citos y que nos parccian ser, a nosutros,
perdidos en el rango v destinadosa una
oscura tarea de heroismo, seres irrea-
les, pertenceientos a una lite traseen-

< ante todo un
ser muy simple. simplemente un hom-
bre como usted y yo, Cendrars, porque
pertenece & bna nueva ‘generacion de
aviadores. uncidos, COmo ROSOLOS ¢n-
tonces en el frente, 4 una tarea inmensa,
la creacion de Ya Acropostale y le ase-
guro que los pilotos de linea hacen un
buen trabajo para Francia.

Asi Saint*Lx es un tipo fuerte, un
gallo rudo, pera es también un hombre
tiemo; es un luchador que ama los gol-
pes duros, pero es también el tipo mds
concienzudo del puesto Juby:es.un as,
un entusiasta, pero es también el hom-
bre més calmado, ¢l més tranquito det
grupo y, frecuentemente, ¢l més taci-
tumo del equipo; pero es también un

“Esto es poesia moderna. poesia en accién, realidad y sueio. noble firmula de vida.”

enfant terrible, porque s un animador
al que e gusta relr y divertirse, y dis-
traerse; si es-c piloto més amiesgado
e la tinea, es también ¢l camarada mds
servicial

Bueno jes un veterano! Pero es de
todas maneras un paladin, porgue €s

un buscador de dventuras, un caballero
emante...

Es en esios mismos términos que
escuché hablar por primera vez de An-
tine de Saiat-Exupéry. Era en 1929,
a bordo del Noirmoutier, un buque car-
fguero de lacomparifa de los Armadores

| EN AGUAS DE SHANGAI
PROSTITUTA APARECE AHOGADA

SHANGAI (A Memé Gatica). Este mes
conmovid'al puerto la muerte de Twin
Lu. Una joven y bella prostituta de 20
afios. Su cuerpo se encontrd flotando
en el mar. El vestido de seda enredado
en la hélice de un barco. La bella Twin
Lu ya no vive més. Se ha ido més allé

y de fa puesta del sol. La belta Twin Lu

Twin Lu a los I8. en su dormitorio, dos
inos antes de ahogarse.

se ahogé por amor. ; Por qué nadie fue
al entierro de la joven de Shangai?
Twin Lu era la etema primavera.
Tenfa los ojos negros, un bagl y un
abanico. En verano tomaba bafios de
sol en la torre del pequefio jardfn de
las cortesanas. Tenfa ademés cinco ga-
tos con los nombres reales de las flores

de China, EAlas noches de otofio recorria
las calles del muelle con la botellaen la
mano. Twin Lu era Shangai, Twin Lu era
las cuatro estaciones de Shangai. ;Por
qué nadie fue al entierro de Twin Lu?

Lo cierto es que un marino de ape-
llido Gémez la enamord. Sin decir
aili6s zarpd un dfa rumbo a Rotterdam,
Los diarios se limitaron a informar:
“Con sobredosis de Nembutal 1a joven
se ahog6 en el mar”.

Los marinos este inviemo no quie-
ren Negar al puerto de Shangai. En el
mando 32 no quedan mujeres como la
bella Twin Lu.

SE.

Franceses Reunidos. Volvia a Francia
luego de una estadfa en Brasil. Su-
biendo a bordo, en la escala de Pecnam-
buco, habfa tenidola sorpresa y la ale-
gréa de encontrar entre los escasos pa-
sajeros del vapor al comandante De:

(Sigue en la pagina 8)

DEVORADO
DOMADOR DE CIRCO
HUNGARO (pag. 9)
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Vandalik, Electrodomésticos,

A - La Banda del pequefio Viclo,

: Jocge: foeTtunc. mEE T = Skales Ad-Hok, HIUERSSRACMIREE
CREDITOS Patricio NETenR Hugo Pineda, Moria Son0Ca, s’ CLeopatras,

EXPOSICION Fernando Carrasco, Javier Godoy, Octavio Meneses,

CURATOREA GENERAL Paz Errazuriz, Kena Lorenzini,
: Sebastian Leyton, Francisco Fabrega.
Juan José Santos s : =

‘ Manuel Torres, Miguel lea,w

arlos Arayad mCarlanga Ramoén Grififero:

1|

I8 Colectiva
pablo Salas,

\

WurlitzecL, Victor

ASESORES CURATORIALES
Teatro Popular Tctus

Miguel Conejeros Vicente Ruiz I
Vicente Ruiz : - :
Franciscs Yaldebonits s Micandey Saﬁtlago E oL pablo Barrenechea. Hugo Cardenas,
i ‘ ‘ Contingencia Sicodélica; Josefina Rock,
it politicos Muertos, \Uiena, :
Yeguas del Apocalipsis y Herbert Jonckers.

José Délano

GESTION GENERAL
Mat{ias Cardone
José Délano

PRODUCCION EJECUTIVA

Matias Cardone
‘ n. Es la bandera del proyecto,

opuesta de mediaci6
uvieron Trolley Y

El faro que guia la pL
n de replicarc el ro

PRODUCCION . il
Waria José Oyalle concebida con la mision d ; . . '
Montserrathrandan Matucana 19: Las -ceconocidas radios piratas Radio Sutch y Radio Carollne§son un :
referente dircecto al espiritu que pretende desplegar la Torre de Control. !
COHUNICACIONES Situada fisicamente: en 1a explanada de MATUCANA 100, emite conversaciones,
lecturas dramatizadas, poemas, analiza acchivos,

y audiovisuales,

y demés contenidos durante toda 1la exposicion.

Josefa Quintana
i experimentos sonoros
acoge pecformances,

MONTAJE
Marcelo Zunino Estos son los cinco programas que activan
,TECNICA la Torce de Control:

Mauricio Lépez

Vicente Fernandez Re-Uistas Ander: Marcela Trujilloe

Conversacién con los editores ¥ creadores de las Lt
SEMINARIO principales revistas. fanzines y comics que circulacon i)
Montserrat Brandan en el Trolley VY Matucana.. Se abordaré la concepcidn y
2 puesta en marcha de las publicaciones. rescatando los
DISENO FANZINE Y. WEB circuitos de colaboracién que permiﬁ;eron plasmar la

Sebastian Garrido. reflexi6n en un soporte que llega a nuestros dias.

EQUIPO MUSED NACIONAL . e . -
Activacidén Sonora: Dadald ol
DE BELLAS ARTES ; : —n
Los acchivos sonoros alojados Y vinculadaos con Trolley
el tamiz de la creacion

y Matucana pasados por

contemporanea; activandose desde 1lo auditivo Yy

CREDITOS performatico.
TORRE DE CONTROL : .
La Retroexcavadora: Miguel Conejeros
MATUCANA 100 Masica.de la época Yy entrevistas a misicos
% > protagonistas de la época, gon un especial dedicado
DIRECCION ARTISTICA a los tres festivales punk que tuvieron lugar en :
“Melodias Subterraneas”

Matucana, Y la retransmisién de

de.Rolando Ramos.

" José Délano

PROGRAMACION
Josefa Quintana A Tiempo Real: Uicente Ruiz "
e El programa invita a reflexionat en tocno a‘'la ety
TECN;CQ 5 programécién cultural desde la perspectiva de la
Hauesol0 Lopez politica cultural, las pautas, la obcecacién curatorial i \
Vicente Fecnandez y mas, a través de las voces de distintos invitados. ™ [:Z]
N i

EQUIPO MATUCANA 109 Onda Ander: Juan José Santos >

“0nda Ander”! es un programa de entrevistas, €n el que “"-w\__;,_,,’4’ e a

tiene lugar una convegsacién con un artista visual

Matucana 19. Se hablard de‘arte, 3

vinculado a Trolley O
de politica, de la exposicion, Y cada invitado podré

\
7
proponer dos canciones para que sean escuchadas (q \

durante el mismo.

n M D E R WWW . ANDEREXPO.. CL

INVITA:
AUSPICIA:
1A: PARTICIPA: COLABORA:

r—r
e ;
B B | proyecto financiado por

el Fondo Nacional de MUSEOQ
Desarrroll BEED NACIC
B Amo0sa"" . DONACIONES NACIONAL CORPORACIGN -
22 ACIONES BELLAS OJ|| cuLTurAL m‘nn R B OCUMENTACION
DE LAS ARTES VISUALES [
. . ACENTR L DE ARTE CONTEMPORANEO

=== cuLtunaies cche
CENTRO CULTURA.L,




